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文物掌故

「人」作為文化知識「載體」的操作與省思

—— 以「kulumah in回家了！
臺博館海端鄉布農族百年文物返鄉特展」為例

馬田

布農族名Amul。現為臺東縣海端鄉布農族文物館策展教育組成員。

前言

書
寫此稿的同時，適逢海端鄉公所承辦全國射耳祭儀1 結束後沒幾天，身上還

帶著參與活動過後的疲憊，當然也還有未完的興奮感，原因即在於促成今

（2016）年5月中的全國射耳祭活動結合與國立臺灣博物館（以下簡稱臺博館）首次
的合作策展（2015）：「kulumah in回家了！—臺博館海端鄉布農族百年文物返鄉特
展」，這是策展行動中重要的目標。盛大的全國布農族活動，雖然在傳統元素上不

如各部落中氏族祭儀，但是對鮮少大型活動且為布農族為象徵性主題的海端鄉而

言，必能吸引目光聚焦以及集結各地布農族人的參與，作為主辦的公所自然有不小

壓力，但卻是展現地方特色與爭取認同與評價的機會。而布農族文物館作為鄉公所

的文化部門，亦是海端鄉僅有的文化館舍，也有不可推諉的參與之責，盡力撐起整

體活動中對於海端布農族文化高純度展現與推廣，提供引人省思的靜態展示，用以

平衡多為競技賽事以及動態展演的活動內容。

進一步深談「kulumah in回家了！—臺博館海端鄉布農族百年文物返鄉特展」
（以下簡稱「布農文物返鄉展」），筆者因為參與策展團隊的關係，經驗了其中的歷

程，獲得直接的田野經驗與深刻感受，這與筆者碩士論文2 中透過花蓮縣奇美原住

民文物館的「百年來的等待：奇美文物回奇美」特展3（2009）作為研究案例要來得
更為深入與貼近，也算是補強了筆者非直接參與案例的不足。但受限於篇幅與時

間，針對此次的「布農文物返鄉展」難以廣論所有的議題，文稿中將嘗試銜接論文

研究中，關注透過策展作為介入發展的操作，以「人」作為文化知識的「載體」，用

以迎回隱含在「文物」中族群的文化脈絡與認同，讓議題的省思能有個銜接與累積。

「大館帶小館」網絡中的「文物返鄉」合作策展模式

「布農文物返鄉展」簡單來說，其實就是歷年來臺博館與原住民地方館合作策

展的案例之一，館藏「文物」是主要的合作策展基礎，透過「返還」牽動所有移動至

另一場域的資源需要，包含了有形的（設備、空間、經費）與無形的（技術、觀念、

權力），這些龐大的資源遠超過地方館一般的策展

經驗與規格，自然成為一股拉升合作館舍在展示內

涵與品質上的「活化」的能量。此模式與原住民地

方館之間關係的產生，主要跟文化（物）館活化策

略有關，其中的「大館帶小館」思維之下所整合的

資源合作網絡更是關鍵。 
原住民族委員會為了處理原住民地方館被垢

病為「蚊子館」的問題，於2007年開始一系列「地方原住民族文化（物）館改善計
畫」，不過因原住民地方館的發展即被期望朝向典型民族學博物館的路線4，必然

需要相關的專業職能，於是倚重現行具有原住民族收藏與展示經驗的大博物館，提

供技術、觀念的育成以及展示素材，成為一條重要的途徑。到了2008年，成立「原
住民族博物館聯誼會」，結合當時的28座原住民地方館以及全臺具有原住民族博物
館特色的公私立博物館5，以臺灣原住民族文化園區（現為原住民族文化發展中心）

作為主要整合平臺，推動資源共享模式，此舉也確立了「大館帶小館」資源網絡在

活化策略中的重要性。而臺博館是其中投入最早、最久、也最積極的單位，推行至

今的「文物返鄉」合作策展模式，更是每年度地方館活化的指標性成果，當然這也

全國射耳祭儀期間的展場（照片來源

／海端鄉布農族文物館）

105年「全國射耳祭儀活動」正在布農族文物館戶外廣場的祭儀展演。（照片來源／海端鄉布農族文物館）



原住民族文獻 第二十六期50 「人」作為文化知識「載體」的操作與省思 51

成為臺灣博物館與當代原住民社會建立正面關係的重要案例與進行式。

面對大館的合作所應具備的問題意識

布農館是臺博館第六間合作策展館舍，雖然布農館近幾年不乏製作展覽的歷

練，但是要面對不熟悉的文物返鄉合作策展模式，加上臺博館的角色不同於一般

（大館的形象：高規格與專業性），在尚未進入臺博館庫房巡禮之前，初期的策展團

隊確實感到壓力，除了對現有執行力的疑問之外，也在思索如何善用此次的機會，

面對文物僅能「暫時」返還的現實，積極把握機會、提昇布農館的資源，更期望能

將文物之外的能量與資產發掘並留存地方。於是整個策展的討論與思考，不單單只

是展覽製作本身，團隊更關心的是「地方參與」策展的導入與關係建立，以及文物

返還所牽引出「文化意識」與「實踐行動」之效益等。不過，這些議題其實在臺博

館推動文物返鄉合作策展模式時，相關的文獻就已有討論與琢磨，但是就目前「大

館帶小館」的館際合作發展至今，也僅有臺博館持續且穩定推動「文物返鄉」的合

作策展模式，成為重要的研究案例廣為探討。今筆者有幸參與臺博館與布農館的合

作，也對於「文物返鄉」有了更深刻的理解與省思。以下是筆者論文中針對文物返

鄉有關研究之議題的粗略歸納：

（一）當原住民進入博物館場域再到文物回部落，

過程中所延伸出文化權力的互動與調整。藉由展覽形

塑的歷程探討文物詮釋權的開放與擁有權的可能，以

及原住民觀點的融入，透過展示文本的共同建構，博

物館與原住民之間的關係得以重新

調整與延續6。

（二）當館藏文物在地方館中被

展現時，原真「物件」所激發的文

化記憶及經驗的潛在能量，促使現

實中的文化實踐行動，這對部落具

有催化、聚焦、與重構的作用，對

館藏文物而言，也能賦予新的文化

意義7。

策展行動的思考：「人」作為文化延續的「載體」

從更深層角度來說，此次策展思要能積極成為論述與實踐的工具，用以介入社

會發展的意義，團隊要關注的就不僅是展覽製作的問題，而是擴大行動的範疇，將

其此次合作策展置放在一個更長遠的發展軸線上，視為其中的一環或是觸發影響的

機會，而非行動的唯一目的。而這條軸線的核心思維是什麼呢？是文化需要有承接

與延續的「載體」：也就是「人」的參與。這與布農館近幾年投入地方文化事務的體

認也有深切關係，每一次策展都是參與成員文化關係網絡的搭建，也是能量（觀念

與技術）的啟發與蓄積，對布農館團隊如此，對地方參與成員亦是，這些都不會因

為展覽的結束而消失，卻會因為下次的合作而有更大的效益擴散，以及更多的創意

併發，甚至這些參與成員也有機會各自茁壯成為地方文化發展的正面助力。

就如前面所述，為了讓策展行動所牽

引出資源與能量有所蓄積，找到願意參與

並能「有效」承接的「載體」（人）就是關

鍵之一，基於這樣的條件需要，在一開始

的臺博館庫房巡禮的人選設定就納入這樣

的考量，除了地方耆老之外（對於文物仍

有相關的經驗），更鎖定了長期投入技藝

文化的藝師，而這些人選也都在後續的文物田野調查、展示文本製作，以及文物重

製8 等等，提供了不同面相的協助，也有不同層次的參與。至於為何會設定地方藝

師的參與，並在其中著力擴大展示文本製作的參與權力9，也重視文物重製作中藝

師的需求以及鼓舞熱忱，簡單來說，因不同養成背景，地方上的藝師長期投入技藝

文化的傳承與推廣，具備有文化性的影響力與敏感度，也對返鄉文物的傳統技藝有

求知的慾望，更是（現在或是未來）地方文化深耕執行的第一線，綜合以上要件，

藝師成為此次合作最主要的文化知識「載體」，用以承接讓這些文物實體之外的無

形資產，再透過不同的發散途徑，將這些資產深耕於地方，成為文化發展的養分。

面對文物僅是暫時回鄉的現實，加上傳統知識不斷逝去的急迫性，團隊認為應該聚

焦在文物背後的知識體系的回溯與建構，並透過策展計畫中的不同行動來移轉至參

與成員之中（載體），讓這些傳統知識重新內化成為新的文化能量，甚至創發新意。

地方藝師參與展示規劃的發想與製作——布農館三樓展場

中獵人工寮的造景製作。（照片來源／海端鄉布農族文物館）

海端鄉文物田野工作記錄。（照片

來源／海端鄉布農族文物館）

海端鄉地方耆老與藝師至臺博館庫房進行文物的識別與討

論。（照片來源／海端鄉布農族文物館）
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透過「有效」的參與促成問題意識的實踐

回頭談到合作策展中地方館的問題意識，雖然不乏相關領域的專家學者提示，

但是對於資源不足（特別是自覺與省思的專業能力）的原住民地方館而言，仍需要

不斷自我檢視與實驗操作，用以提醒自身的定位與存在價值。

而此次的策展規劃設定兩個主要的工作段落，一是展示文本的製作，二則是文

物重製的行動，這種兩個階段的規劃除了實踐重要的意義：「連結祖先的文化思路」

之外，團隊也在歷程中調整整體合作互動的狀況，用以維持地方參與成員的「有效

性」，這裡指的不單是促成展示製作或是文物重製進度的效益，更重要的是對於前

面所述的問題意識能否在這些成員的參與中被落實，如展示文本的共同建構，地

方觀點的融入以及對於文物詮釋權的開放等等，再則透過「文物」所激發的文化記

憶及認同，能否促使成員有不同程度的文化行

動，當然這些「有效性」的程度會跟成員的背

景以及參與深度有關，如何引導與介入也是團

隊所必須思索與積極面對的，這直接影響布農

館對於地方主體性察覺與堅持的程度，也關係

到與地方文化網路維繫開放與互助的深度。

結語

臺博館的「文物返鄉」背面所牽動的資源，相信是許多原住民地方館都期望的

合作機會，可以說每次的合作策展都能成為當時博物館界與原住民社會中的重要事

件，而這次與布農館的合作，在返鄉的文物數量、投入的人力、時間、經費，以及

展示空間等，更是規模最大的一次:，這還不包括海端鄉公所投入的資源，能獲得

這樣的支持，相信與布農館近幾年所累積的能量有關（館務專職分工、建立地方文

化網絡），因此布農館不論是在軟硬體上，都有顯著的轉變，更具有推升布農館成

為原住民地方館中活化、優化的指標性作用。

展覽產出一直是地方館活化的主要指標，「大館帶小館」合作網絡也都以此作

為主要目標，其中最大的用意在於透過合作策展的實務性操作促進博物館專業（展

示製作）導入，當然地方館也會因為合作資源而產生更多轉動，不過這樣的合作僅

是片段，地方館在面對館藏珍品來、去之後的展場，又留下了多少資產用來支撐未

來發展的需要呢？於是地方館應該從更積極的策展思維來面對大館的合作，而非限

縮在展場的展示製作，透過不同層次的思維與行動來激發地方的參與，並將物件之

外文化知識（物的靈魂）回溯與建構，進而移轉至參與成

員身上（承接的載體），這些參與成員與地方館在每一次

重要的合作中，逐步建立成為一張綿密的文化網絡，並

透過網絡將彼此之間多元的能量流傳或是蓄積，這樣的

連結必然能對地方文化發展產生正面的影響，一旦地方

館能在這樣的網絡中確認自身的定位與價值，才能務實

且真切的存在。

最後，仍要佔用篇幅表達感謝之意，感謝國立臺灣

博物館願意提供豐厚的資源並在最大限度之下提供布農

館與地方參與的主導權，這次合作的歷程對所有參與中

的成員都是重要的經驗也有深刻的影響，這必然成為海

端鄉布農族文化發展上重要的里程碑。

註釋

1 本項活動為臺灣布農族群年度最大型之文化體育及觀光產業活動，自2004年辦理迄今已屆第邁入第13屆，
參加之人數約2,000餘人，分布於南投、高雄、臺東、花蓮等4縣巿9鄉鎮，近年來全國射耳祭儀活動，主
要由全國布農族各鄉鎮輪流舉辦，對原鄉地方而言是重要的盛事。

2 馬田，《部落策展人的地方館省思：以海端鄉布農族文物館為例》（國立臺東大學南島文化研究所碩士論
文，2012）。

3 臺博館文物返鄉模式的第一件合作策展案例。

4 李莎莉主編《臺灣原住民文化（物）館營運行銷手冊十大關鍵秘笈》中，對於原住民族文化（物）館的定
義（2007:13-14）。

5 參考資料：臺灣原住民族文化館「藝起來原鄉」網頁：http://www.ims.org.tw/template/index.php

6 廖珮珊，2011；呂孟璠，2011；陳鈺如，2012。

7 吳明季，2011；吳佰錄，2011；李子寧，2011。

8 這裡所提的文物重製，不是狹義的物件再複製，而是對於文物背後文化脈絡與技藝思路的分析與理解，之
後再進行技術的回溯操作，甚至是物件的完整仿製，而這些無形的資產將會內化成為參與者的能量。

9 這些參與包括了對文物的詮釋、各階段田野參與、整體展場規劃討論、展示造景製作等等，團隊都希望在
條件的許可之下，各環節的發展藝師都能有不同層次的參與。

: 104年12月7日臺博館啟運記者會新聞稿：策展團隊共挑選了64件臺博館藏海端鄉布農族文物，幾乎所有館
藏海端布農族文物都在此次展覽中「傾巢而出」，數量之多創下臺博館文物返鄉的紀錄。

孫業琪老師正在進行文物重製工作坊的技術分析討

論（照片來源／海端鄉布農族文物館）

「kulumah in回家了！—臺博
館海端鄉布農族百年文物返鄉

特展」展期延長至2016年8月
28日，敬邀讀者免費入館參
觀。（圖片提供／海端鄉布農

族文物館）
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老照片講古

都蘭部落的高砂義勇隊員
——洛恩的故事

林慧真
都蘭部落阿美族人，為本文主角洛恩的么女，數年前為照顧洛恩，自桃園返回都蘭，並在都蘭下方以

雙親之名經營洛恩.米薩克咖啡館。

蔡政良
國立臺東大學公共與文化事務學系暨南島文化研究碩士班助理教授，為洛恩與米薩克長子林昌明的義

子。曾於2009年與林昌明及其子林一凡重返洛恩在新幾內亞的戰場。

位
在臺灣東海岸的都蘭部落（Adulan），曾有
族人被指派參加高砂義勇隊，我的父親洛

恩（Ro’en，1921-2011），即是第五回高砂義勇的
成員。

昭和十八（1943）年的三月底，都蘭部落的
洛恩（Ro’en）、古拉斯（Kulas）、力外（Diwai），
以及興昌部落的隆米亞（Rumiya）四人，在興昌
輪值由青年團負責的警戒任務，主要的工作是在

瞭望台上觀察東方海面上是否有任何敵機來犯的

蹤影。

當天色暗下，四人預備交接警備工作時，日

本警察也來到瞭望台的處所，並向他們宣佈了開

會決議：「大東亞戰爭的戰況，現在非常需要高

砂族青年的參與，⋯⋯這是一種無上的榮譽。你

們四個表現非常優秀，長官們一致認為你們非常適合參加高砂義勇軍，所以，你們

四個是第五梯次的志願隊，準備好過幾天就出發為大東亞戰爭奉獻心力。」

警察們離開後，洛恩的腦海中首先浮現一件事情：自己從未接受過軍人的訓

練，青年團也只有基礎的體能訓練，這樣，要如何上戰場呢？然而，自己會被日本

人挑中，表示自己在部落青年的表現中算是相當突出，這也可以算是一種榮譽吧。

伴隨著這樣矛盾的心情，洛恩回家後急忙地跟 Ina（媽媽）說了自己被挑中成為
第五回高砂義勇軍一事。母親隨即流下了眼淚，以似乎想說些什麼，但是又說不出

來的表情看著洛恩。反而是洛恩的Wama（爸爸）轉身淡淡地告訴洛恩：「在戰場上，
不要站在隊伍的最前面，也不要站在最後面。」父親說完，又掉頭回去望著火堆，

拿出自製的竹煙斗，緩緩地吸著煙。

很快地，全部落的人都知道洛恩等四人成為第五回高砂義勇軍隊員，這兩天就

要出發上戰場，部落中瀰漫著一股不尋常的氣氛。

他們換穿了配給的日本軍服，年輕的青年團員也開始對洛恩等人投以尊敬的

眼神，跟在他們後頭；平常對他們頤氣指使的上階層哥哥們，也對洛恩等人畢恭畢

敬。甚至是日本警察，更開始對洛恩等人還有他們的家人和顏悅色。事實上，洛恩

等四人雖然被稱呼為第五回高砂義勇軍隊員，在派出所的造冊中，他們的職稱叫做

「傭人」，而洛恩在這本冊子中以他的日本名字「吉村務」登記著。

四月初，洛恩等人接到通知，準備出發。洛恩換穿好軍服，和家人一同前往集

會所集合，參加由派出所安排的壯行宴。宴會出奇的安靜，大家也吃得不多。在不

安的氣氛中，派出所安排了照相師父幫洛恩等人拍照，而後是將洛恩等四人安排在

中央的位置，其他青年團成員與婦女們分列在旁或後方，洛恩等四人手持大日本帝

國國旗，和部落族人一起，留下了出征前的合影。

1943（昭和十八）年4月，出征前的洛恩
（照片來源／林慧真）

1943年4月，都蘭部落第五回高砂義勇隊成員合影於集會所前。四位隊員從左到右依序是力外、洛恩、古拉
斯、隆米亞（照片來源／林慧真）
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原住民族與博物館
—— 2016年「原知原衛」系列講座與公共論壇

黃維晨
國立臺灣大學原住民族研究中心專任助理

臺
灣大學原住民族研究中心（下稱臺大原

民中心）是臺大於 2004年成立的校級研
究中心。作為臺大原住民族議題跨領域的討論

平臺，臺大原民中心近年來致力於以學術研究

為基礎，參與原住民族當下面臨的公共議題之

討論，期待引起公眾的關注而導致政策的良性

變化，並促成臺灣原住民族與其他族群間能互

相理解、尊重並享有平等發展的機會，以落實

臺灣作為多元文化社會的理念。自2013年起，
臺大原民中心每年皆會挑選一至兩個主題舉辦

「原知原衛」系列講座和公共論壇，至今已討論

過「傳統知識與文化資產」、「原住民族當代議

題」、「都市原住民」、「原住民族國際連結」等

題目。

由於2015年公布施行的《博物館法》中明訂應設置原住民族博物館，以蒐藏、
保存、研究原住民族文獻、歷史與文物，藉此契機，臺大原民中心決定將「原住民

族與博物館」定為今（2016）年度公共議題的主軸，規劃一系列的研習講座（上半
年）及論壇（下半年），來討論博物館或學術機構裡的原住民相關藏品與原住民族及

典藏機構之間的關係，並特別聚焦在相關藏品的返還議題上。我們規劃從法律、知

識、倫理的角度探討器物與人體遺骸兩個範疇的博物館典藏，期待臺灣主流社會及

原住民族，政府單位、典藏機構及部落之間能開啟對話、尋求合作的空間。

以提供文物返還議題的討論基礎為主要目的，上半年的四場「原住民族與博物

館」講座在本（六）月初已圓滿結束。第一場演講邀請到國立臺灣博物館的李子寧

副研究員介紹「文物返還」這個議題的國際背景、發展跟現況。接著的第二、三場

演講，為了引介紐西蘭在此議題上的經驗，我們邀請了國立自然科學博物館的楊翎

副研究員談紐西蘭如何建立提供毛利人諮詢、參與博物館和文化資產的共治原則方

針，也邀請曾參與紐西蘭國家博物館針對毛利祖先遺骸提出的「奧提羅亞的呼喚回

歸計畫」的杜麗琴女士，介紹毛利文面頭顱的意義、製作、外流背景和幾個從國外

博物館返還給紐西蘭的案例。

最後一場演講，我們則把焦點拉回臺灣，邀請臺灣大學人類學系的江芝華助理

教授為我們介紹當代考古學家對於考古發掘出土原住民遺骸的處理方式及態度轉

換，以及「原住民考古學」發展的可能。

延續上半年的討論，臺大原民中心預計於今年10月底舉辦公共論壇，將邀集學
界、博物館實務界、部落文化傳承者、政府代表等，共同討論國內原住民族文物返

還的案例、困境，並尋求可行的解決途徑。論壇將分兩個場次，上半場的主題暫定

為「誰的祖先？人體遺骸的返還」，討論一向較少觸及的人體遺骸的返還；下半場

主題是「文物如何返還？」，嘗試從制度和實務上檢視目前文物返還的現況，以及突

破如何可能。

此「原住民族與博物館」系列講座的詳細訊息（含各場活動之報名及延伸閱讀資

料）皆會刊載於臺大原民中心的網站及臉書專頁。為了讓更多關心我們的活動卻無

法與會的人能參與，也期望為相關議題的討論留下記錄，並透過網路持續醱酵，以

刺激公眾討論，臺大原民中心會在徵得講者之同意後進行活動錄影，並上傳至中心

之YouTube。對此系列講座感興趣的朋友歡迎至YouTube搜尋「臺大原民中心」觀看。

臺灣大學人類學系的江芝華教授與聽眾討論「原住民考古

學」。（照片來源／臺灣大學原住民族研究中心）

講者杜麗琴女士介紹國外博物館返還給紐西蘭

毛利人的幾個案例。（照片來源／臺灣大學原住

民族研究中心）

2016年「原知原衛」系列講座海報。（圖
片來源／臺灣大學原住民族研究中心）
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宮川次郎藏品與「臺灣原始藝術」
——導讀《文物、造型與臺灣原住民藝術》

胡家瑜
國立臺灣大學人類學系教授。英國倫敦大學大學院（UCL）人類學博士。專長包括
博物館學、物質文化研究、民族學藏品管理與研究等，並長期進行賽夏族田野調查

研究，關注臺灣原住民社會文化的變遷與發展。編著有《賽夏族的物質文化》、《臺

大人類學系伊能藏品研究》、《道卡斯新港社古文書》、《針線下的繽紛──大武壠平

埔衣飾與刺繡藏品圖錄》、《賽夏族》、《文物、造型與臺灣原住民藝術》等專書。

收
藏，是保存文物的過程，也是象徵符號形

塑與價值體系建構的過程，背後糾纏著複

雜的社會關係和多重動力。透過檢視藏品的形成

過程與物質組合，不但可以探索文物背後的社會

文化特性，也可以理解收藏者的凝視觀點和價值

品味，以及採集行動開展的時代脈絡和社會情

境。2015年臺大出版中心出版的《文物、造型與
臺灣原住民藝術》一書，就是透過目前保存在臺

灣大學人類學博物館中一位日本時代知名私人收

藏家──宮川次郎所採集的臺灣原住民文物，理

解採集者的動機、目光凝視焦點和收藏偏好，並

且探尋「原始藝術」在臺灣建構的過程。另一方

面，也藉此再現臺灣原住民文物造型的精彩和美

麗，希望讓大家直觀地感受和欣賞其中蘊含的價值和力量，同時更期盼能博物館收

藏的珍貴文物遺產，在當代生活中創造新的文化價值與意義。

日本統治時期，宮川次郎採集的臺灣原住民文物，是一批具有獨特時代象徵意

義的藏品。這些文物的採集、流動移轉和價值建構過程，呼應了臺灣、日本和世界

的複雜糾結互動關係。臺灣原住民文物，大約從19世紀中葉臺灣開港以後，逐漸成
為外來者探奇觀異和採集典藏的對象物。1895年日本取得臺灣之後，基於殖民統治
和科學研究等理由，官方開始有系統地推動原住民部落調查和採集活動。當時許多

新書視窗

重要的原住民研究者就是主要採集者，如伊能嘉矩、鳥居龍藏、森丑之助、移川子

之藏、或鹿野忠雄等人，都積極收藏原住民文物做為物質文化研究標本。然而，除

了調查研究目的之外，日本時代出現一些民間業餘收藏者，他們從賞玩和興趣愛好

的角度收藏臺灣原住民文物。其中，宮川次郎就是最早開始由「原始藝術」欣賞的

視角，進行臺灣原住民文物收藏的一位民間愛好者。

一、宮川次郎的時代背景和活動軌跡

宮川次郎究竟是何許人也？除了少數關心臺

灣原住民藝術的研究者之外，可能大部分人對這

個名字相當陌生。他何時來到臺灣？為什麼對原

住民的文化或藝術有興趣？又為何有能力或財力

展開實際的收藏採集行動？這些與採集者個人有

關的歷史脈絡和活動軌跡，是理解宮川收藏採集

的背景和動機，以及他對臺灣「原始藝術」想像和

凝視焦點的基礎。

目前所知有關宮川次郎個人歷史的文獻記載不多。歸納報章雜誌的零星片段記

載，以及宮川次郎的出版著作，約略拼湊出他的生平背景和相關活動軌跡。宮川次

郎1887年9月8日出生在日本福島縣棚倉町。他中學畢業之後，於1906年（明治39
年）來到臺灣，最初擔任總督府殖產局的苗圃養育員，1911年至1917年間他在「臺
灣日日新報社」擔任記者。後來在許多不同機構任職，主要都與報導和文字出版等

工作有關；例如他曾任《糖業》 誌的負責人、「臺灣新聞社」的編輯長、總督府殖

產局南洋糖業調查囑託、「廈門全閩新日報」和「拓殖通信社」主筆等。更重要地

是， 1929年宮川在臺北成立了「臺灣實業界社」，他自己擔任社長，並編輯發行《臺
灣實業界》月刊。這本雜誌當時是有名的大眾通俗雜誌，主要針對臺灣社會現象進

行觀察評論。1

從宮川次郎的活動軌跡和文章書寫可以看出，他是一位積極、有活動力和開創

性的人，而且與新聞界和文化界的往來非常密切。他的相關著作議題涉及糖業、鹽

業、社會運動、農民運動、南洋貿易產業、臺灣地方自治制度、政界人事等，字

裡行間也反映出他辛辣而特立獨行的性格。另一方面，宮川次郎也對臺灣風土、

《文物、造型與臺灣原住民藝術》封面

（圖片來源／國立臺灣大學出版中心）

擔任臺灣實業界社社長時年50歲的宮
川次郎（《臺灣實業界》1937年1月號，
現藏臺灣大學圖書館，圖片來源／胡

家瑜）
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文化、藝術、文物收藏和觀光產業也展現高度的關注和愛好。他常以「臺灣實業界

社」之名，舉辦臺灣文化相關座談會，邀約當時地方知名人士參與座談。同時，他

在《蕃山的二大樂園地》（1926）、《臺灣的原始藝術》（1930）、《趣味的臺灣》（1941）
等書寫中，也不時流露出對臺灣「鄉土」的熱切感情。宮川也曾熱情地構想原住民

工藝推廣和觀光商品的發展，他很感嘆隨著現代器具傳入，原住民的藝術正急速的

消亡。因此，他建議大家到當時的臺北博物館和臺北帝國大學人類學陳列室，可以

看見一些早期珍品。另外，他也認為有些新產品，如果是由原住民所製作，也是相

當值得觀賞的文物。

二、宮川次郎的臺灣原住民文物收藏

宮川次郎在各種忙碌的工作、活動和興趣之中，最特別的一項是採集臺灣原住

民文物。身為非官方支持的業餘嗜好者與個人收藏家，他以一己之力累積了一批非

常精美的原住民文物；同時他也在日本統治時期，使用通俗大眾能理解的語言，積

極推廣臺灣原住民藝術文化。他究竟在觀看和凝視些什麼？為什麼會從社會新聞採

訪、政經評論和文字出版工作，跨足到當時一般人不太熟悉，也很難理解的原住民

藝術領域？

根據宮川次郎自己的敘述，他對臺灣原住民文化感到興趣，是受到他的好友

森丑之助影響。由於森丑之助1926年突然過世，讓他受到很大刺激，因而決定繼
承好友的遺志，繼續為原住民文化努力，也因此開始大量收集原住民文物。他耗費

了將近三年時間，收集了將近500件原住民文物，並運
用自己的出版社作為發行管道，出版了一本匯集精美文

物黑白照片的圖錄──《臺灣の原始藝術》（宮川次郎，

1930）。2這本書無疑是臺灣最早的一本原住民文物圖

錄，同時在書中也首次使用「原始藝術」一詞，分析和

討論臺灣原住民生活器物中呈現的美感。

《臺灣の原始藝術》一書出版不久之後，宮川次郎卻

在1933年至1936年之間，將他收藏採集的大部分臺灣原
住民文物，分為二批出售給當時的臺北帝國大學「土俗

人種學講座」（現今臺灣大學人類學系的前身）博物館。

根據博物館的原始入藏紀錄，當時總計購買了377件宮川收藏的原住民文物。這些
宮川藏品，在大學博物館眾多由田野調查採集而來的研究標本當中，無疑是最美麗

和最具視覺吸引力的一批文物。當時入藏的三百多件宮川次郎藏品，多年來由於經

過戰亂和政權移轉而有不少散佚損壞，目前大約有260件仍然保存在現今的臺灣大
學人類學博物館。

宮川次郎採集的排灣族立雕人偶

（圖片來源／國立臺灣大學人類學

博物館）

宮川次郎採集的排灣族或魯凱族

木雕匙（圖片來源／國立臺灣大學

人類學博物館）

宮川次郎採集的雅美（達悟）族陶偶

（圖片來源／國立臺灣大學人類學博

物館）

目前保存下來的宮川藏品，大都是有精緻美麗的紋飾和造型的文物。其中絕大

多數是雕刻和陶塑物品，包含各種不同生活層面使用的木雕、竹雕或椰殼雕製品；

此外還包含不同來源、形式和功能的陶器。相較同時期其他研究者採集的原住民文

物，很明顯地宮川藏品涵蓋的織品和服飾文物特別少，現今只剩下一件獨特珍貴的

木槲草織花上衣。從藏品文物種類和數量，可以明顯反映出宮川次郎目光凝視的焦

點，以及他對「臺灣原始藝術」的界定和偏好。

三、宮川次郎觀賞臺灣原始藝術的視角

宮川次郎不但用實際收藏行動，塑造臺灣「原始藝術」的形貌，也在出版中陳

述他對臺灣「原始藝術」的看法。他的「原始藝術」論述，後來經常被藝術研究者

和愛好者轉載和引述，也對臺灣原住民藝術鑑賞的通俗概念產生不小的影響。但

是，重新分析他的「原始藝術」解說文字，可以看出他不時顯露出理所當然的殖民

現代化發展立場，以及無可避免的文明和原始對立觀點。歸納而言，宮川的「原始

藝術」觀賞角度主要包括以下四點：

（1）立體造型物品優於平面物品：雕刻物品是宮川最為偏愛且給予最高價值定

位的藝術作品。因此，有明顯突出雕刻藝術表現的族群，如排灣族和雅美（達悟）
宮川次郎1930年出版的《臺灣
の原始藝術》（國立臺灣大學圖

書館藏，圖片來源／胡家瑜）
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族，他認為是臺灣原住民各族中藝術成就最多的族群（宮川次郎 1930）。各種施有
雕刻的木、竹和牙骨器，無論是屋柱、人偶、佩刀、盾、杯、匙、梳、生業用具

或宗教用具，他都界定為精彩有趣的藝術品，而大量加以採集。相對而言，較不強

調雕刻作品表現的族群，例如泰雅、賽夏、鄒、布農等族，他認為藝術表現較貧

弱，很少或幾乎沒有進行收藏採集。3另外，立體造型的陶塑，也是他蒐集的重要

類型，主要包括排灣族或魯凱族的傳家古陶壺，以及阿美族和雅美（達悟）族燒製

的不同形式和功能陶壺、陶碗、陶杯，以及陶塑人偶等。但是，對於臺灣原住民各

族群普遍具有的精巧織布和刺繡藝術，或許因為屬於二元平面式作品，宮川著墨不

多，留下的藏品數量也很稀少。4

（2）具象圖形高於幾何圖形：宮川認為具象圖案具有較高的藝術性。他的藏品

超過1/2來自臺灣南部的排灣、魯凱或卑南等族，主要是雕有人形紋、人頭紋、百
步蛇或鹿紋等紋飾，原本專屬於頭目和貴族家系裝飾權的物品；例如祖靈柱、巫師

道具箱、匙、梳、煙斗、工具等各種日常生活器物表面的雕刻裝飾。另外，還包括

東北部平埔族群的人形紋雕花屋板，以及雅美（達悟）族神靈「magamaog」人形紋
雕飾船板和禮杖等，以及雅美（達悟）族的陶偶。至於抽象幾何紋飾或者流線造型

的器物，在宮川藏品中數量比例不多，而且他的描述和分析也很少。

（3）原始、純粹和未受污染的趣味：宮川對於原始、原初和原真的愛好和浪漫

情懷，也呈現在他的收藏當中。宮川認為許多原住民器物裝飾表現，雖然技法樸

拙，但是造型天真有趣而且流露質樸的情感，因此給予高度讚賞。尤其，他認為雅

美（達悟）族由於居住在海外的孤島上，因此「最有興趣的是其不受外來影響的純

粹藝術」（宮川次郎1930）。這種觀點，基本上夾雜了當時學術和知識界普遍具有的
進化論觀點，以及一般大眾天真浪漫的「原始」想像，將原住民視為人類社會還未

受到文明污染之前的自然樣貌。

（4）社會發展與原始藝術消失的必然歷程：宮川還經常表達對原始藝術終將消

失的哀悼和婉惜。他認為因為社會型態和經濟生活改變，許多原住民的製作技術和

生活器物面臨快速變化；不少原住民開始出售過去象徵權力或地位的物品，普遍使

用對外交易來的生活用品，而不再費時運用過去擁有的精湛工藝技術去製作日常用

品。因此他感慨地認為原始藝術必然逐漸衰落，而臺灣原始藝術的滅亡，也是原住

民純真心靈的滅亡。此種觀點背後隱含著社會進化論的矛盾價值觀，一方面希望

「原始」社會保留純真未污染狀態，做為文明世界玩賞和懷想的對象；另一方面則

認為人類社會生活必定要朝著進步發展的方向前進。

不可諱言，宮川次郎的收藏採集和原始藝術論述，顯露出當時通俗的「文明/原
始」想像，以及他主觀的價值品味和選擇標準；從批判的角度來看，宮川的思考並

沒有脫離「文明」者或殖民者以高尚品味來鑑賞原住民器物美感的想法。然而，另

一方面而言，他也率先在1930年代將臺灣原住民文物納入藝術和美學範疇，並且透
過實際的收藏和出版行動，讓一般人有機會認識臺灣原住民藝術，確實有其歷史性

意義。

四、過去文物藏品的當代再現

綜觀宮川收藏採集的臺灣原住民文物，大部份都有精緻美麗的紋飾或是趣味的

造型，但是文物類別和來源數量很不平衡。他偏愛精美木雕、竹雕、牙骨雕、椰殼

雕和燒陶製品等造型較立體、圖案較具象的文物；對於編籃、刺繡、琉璃珠、貝珠

或鞣皮等物品很少收藏。也因此，宮川藏品大多數是來自排灣族或魯凱族的文物，

其次是雅美（達悟）族；阿美、布農、賽夏和平埔等族文物比例非常少，泰雅和鄒

族則完全沒有。此外，對於文物藝術背後的歷史文化脈絡、社會互動關係、神話

傳說、宗教信仰、價值或是象徵意義，宮川的理解也還很粗淺或有所偏頗，他主要

針對器物表象的造型、紋樣圖案或材質等層面進行觀察分析，給予通俗性的鑑賞

介紹；因此要呈現原住民藝術的豐富多元性和文化特性，其廣泛和深入程度還有不

足。

宮川匯集的這一批視覺效果或美感表現相當強烈而亮眼的原住民藏品，長期以

來主要是作為學術研究材料，許多研究者的相關出版都曾運用宮川文物收藏。可惜

的是，這些文物多年來大部份塵封在庫房，外界一直無法一窺其全貌。本書重新整

理和全面清點目前留存在臺大博物館的二百多件宮川藏品後，精選出其中192件，
為這些珍貴文物重新拍攝彩色照片；並且將文物分為「織品服飾」、「木雕立柱與立

像」、「武器與防禦用具」、「飲食用具」、「日常生活用具」、「生業與製造工具」、「宗

教與儀式用具」和「陶器與陶偶」等八大類，進一步分析詮釋和解說文物功能、社

會背景和相關文化意義，並且配合繪圖出版呈現。除此之外，也將宮川次郎原書解

說翻譯成為中文，結合原有黑白照片放在附錄作為參考。
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總結而言，本書以文字和圖像結合的方式，企圖由不同的角度詮釋和再現宮川

藏品。這些原住民文物，經過時空移轉和社會變遷，已經成為今日珍貴的原住民文

化遺產；它們不但是延伸過去記憶的物質基礎，也可以作為部落藝術創新發展的參

考資料。原住民藝術美感的表現，過去主要是以各類型實用生活器物做為載體；器

物製作、交換和使用過程，也是集體知識體現和社會關係建構的管道。現今原住民

部落工藝復振和新興工坊製作的產品，雖然大多轉變為觀光商品或工藝收藏品，而

不再是部落生活使用的功能性器物；但是當代工藝品仍然透過製作生產過程，將特

殊文化形式和象徵符號具體化，經由再度大量呈現而成為當代部落記憶的焦點；同

時相關知識和技術也因為實踐而能轉化延續。現今博物館保存的宮川藏品文物，累

積了豐富的造型和圖樣設計素材，也是過去原住民技術和藝術表現的智慧結晶。透

過再現這些文物的精美圖像，不但可以讓大家看見原住民藝術的精彩，更希望藉由

反轉凝視和行動方向，與當代部落工藝的發展建立新連結並激發新動能。（本文係由

《文物、造型與臺灣原住民藝術》書中「從凝視到行動：宮川次郎的「臺灣原始藝術」收藏」一文節錄

修改而成）

註釋

1 這本雜誌連續發行了14年，直到1942年1月可能受到太平洋戰爭爆發的影響才停刊。

2 宮川次郎1930編著出版的《臺灣の原始藝術》，是由他自己設立的「臺灣實業界社」發行。他還邀請了當
時的重量級人物如臺灣總督石塚英藏和臺北帝國大學總長幣原坦等人為他寫序。

3 現存宮川藏品中包括少數布農族木匙，以及一套賽夏族弩弓與箭矢；但是卻沒有泰雅族和鄒族文物。

4 目前留存的宮川藏品，僅有一件中部平埔族群的木槲草織花短衣，這件短衣運用相當罕見的木槲草纖維織
布技術，製造出較為立體的視覺效果。


